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O espaco fronteirico angolano como casal/corpo e arquivo decolonial em

Os Transparentes de Ondjaki

Itamar Cossi

Resumo: Este texto propde uma reflexdo a partir da analise da obra de Os
Transparentes de Ondjaki (2013) como espago fronteirico de casa/corpo com
base na teoria de Gaston Bachelard (1978) e arquivo decolonial, conceito
baseado na teoria de Walter Mignolo (2009), cujo um dos objetivos é trazer um
novo viés sobre o territério angolano pos guerra e se desprender do
conhecimento baseado no ocidente. Como opc¢éao decolonial, a obra de Ondjaki
estabelece novos parametros de se pensar, fazer e viver Angola
contemporanea, nao os impondo como verdade universal, sendo como fonte de
denuncia e resgate os sujeitos negligenciados, enterrados e descartados pela
Historia e que agora, pela literatura decolonial angolana ressurgem, re-existem
e tentam se desvincular do colonialismo que ainda perdura no pais.

Palavras Chaves: Casa. Corpo. Resisténcia. Espago. Decolonial

Abstract: This text proposes a reflection based on the analysis of the work of
The Transparent of Ondjaki (2013) as a border space of home/body based on
the theory of Gaston Bachelard (1978) and decolonial archive, a concept based
on the theory of Walter Mignolo (2009), whose one of the objectives is to bring a
new bias on the post-war Angolan territory and detach itself from knowledge
based in the West. As a house/body and decolonial option, Ondjaki's work
establishes new parameters of thinking, doing and living contemporary Angola,
not imposing them as universal truth, but as a source of denunciation and
rescue of the neglected subjects, buried and discarded by History and that now,
by the Angolan decolonial literature re-emerge, re-exist and try to detach
themselves from the colonialism that still endures in the country.



Keywords: Home. Body. Resistance. Space. Decolonial

Introducgao

A obra angolana contempordnea de Os Transparentes’ de Ondjaki é
considerada fonte de testemunho, resisténcia e arquivo decolonial ao abordar o
espaco angolano devastado pelo caos causado pela guerra contra a colonia
portuguesa e os conflitos civis entre os trés partidos, o MPLA (Movimento Pela
Libertacdo de Angola), comandado por Agostinho Neto; a FNLA (Frente
Nacional de Libertacdo de Angola), liderado por Holden Roberto e a UNITA
(Unido Nacional para a Independéncia Total de Angola), que tinha como lider
Jonas Savimbi. A guerra que estes movimentos travaram contra o governo
ditador portugués explodiu no ano de 1961, embora alguns conflitos ja existiam
antes e seguiu até 25 de abril de 1974. Data, na qual, em Lisboa aconteceu o
grande ato revolucionario que sacramentou os trés movimentos como
libertadores de Angola do poder colonial portugués, cuja independéncia
aconteceu no dia 11 de novembro de 1975, culminando nos acordos de Alvor?.
As tratativas destes acordos ndo duraram muito tempo, ja que um ano apos a
declaracao da independéncia, devido as diferengas entre os partidos e aos
interesses de cada um, em Angola explodiu uma guerra civil que durou

aproximadamente 27 anos.

Durante todo o periodo da guerra contra o poder colonial e dos conflitos, o
espaco angolano passou a ser dividido, fragmentado e fronteirico ndo como
fruto imaginario do individuo, mas como categorias de pensamento
sociocultural compartilhadas pela propria sociedade angolana. Este espaco
fronteirico € abordado por Ondjaki, na narrativa de Os Transparentes como
zona de interac&o entre os sujeitos que dele participam, e vai além dos muros

in-visiveis, passando por uma dicotomia entre um eu e um outro, que ao

! 1% ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2013.
2 QOs artigos referentes aos acordos do Alvor estdo disponiveis pra consulta no site do Centro de
Documentagao de 25 de abril, da Universidade de Coimbra:

http:///wwwl.ci.uc.pt/cd25a/wikka.php?wakka=descon21. Acesso em 04/01/2022.
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mesmo tempo que se distanciam, aproximam, misturam-se, resultando num
complexo jogo de relagcdes subijetivas, ja estabelecidas desde a colonizagcédo. O
espaco fronteirico angolano mencionado em Os Transparentes € um jogo
complexo entre relagdes, porque ha ainda uma constante disputa colonial em
varios sentidos, primeiro com a luta entre portugueses e angolanos, resultando
na colonizagdo e na dizimagdo de muitos povos originarios, depois como
espacgo de conflitos civis entre os partidos, que também estabeleceram suas
fronteiras. O MPLA se situou na capital Luanda, ja que era formado em sua
maioria pela etnia mbundo e por uma pequena burguesia negra e mestica.
Também ocupou territério no Congo Brazzaville, estreitando relagdes com a
Bulgaria, Checoslovaquia, URSS e Cuba. Conquistou o leste de Angola com

ajuda de uma parte da Zambia, Tanzania e China.

Ja a FNLA se estabeleceu no norte do espacgo fronteirico angolano, sendo
formada em sua maioria pela etnia bacongo e em parte conseguiu se firmar
nos limites entre Angola e a Republica Democratica do Congo, mantendo lagos
com os Estados Unidos, Gana e Guiné. A UNITA se fixou na Zémbia e depois
no Moxico - sul de Angola, conseguiu o apoio da China, fortalecendo o seu
grupo militar e se aliou a SWAPO - partido politico e antigo movimento de
libertacdo na Namibia. Feitas as aliancas internacionais pelos partidos e com
as fronteiras estabelecidas, as lutas contra a ordem colonial portuguesa e entre
os movimentos se intensificaram, principalmente quando um grupo armado
atacou a populagdo branca no norte do pais, além deste episddio ocorreram
simultaneamente revoltas no Cassange e ataques as prisbes em Luanda.
Esses acontecimentos deram inicio a um periodo caotico em Angola, no qual
por meio da luta armada, os partidos em suas fronteiras visiveis e invisiveis
reivindicaram a liberdade do poder colonial. Desse modo, todo territorio
angolano passou a ser movel, aberto e atrelado aos proprios corpos dos
individuos, como involucro sensorial de diferentes sentidos que os constituem
como casa, a qual segundo Gaston Bachelard, “se transforma na topografia de
nosso ser intimo” (BACHELARD, 1978, p. 196). Esta casa transformada em
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corpo, em Os Transparentes, € uma entidade de relagbes e esta mergulhada
em um mundo dindmico e complexo de inclusdes socioculturais, ou algo mais
perto de um sujeito/territério, que produz e se langa no espago fronteirico

angolano.

Na narrativa de Ondjaki, o espago fronteirico como casa e arquivo € uma
dimensao de memorias, imagens e experiéncias dos corpos dos sujeitos, que
pertencem a um universo como lugar geografico, o qual pressupde uma
escalada de valores pelos quais estes individuos julgam as coisas do mundo, a
partir de seu lugar e de sua relagdo estabelecida com um outro. Em Os
Transparentes, todo espaco fronteirico faz parte da singularidade epistémica de
uma concepgao decolonial, que para Walter Mignolo, “surgiu, a partir do século
XVI, como resposta as inclinagdes opressivas e imperialistas dos ideais
europeus modernos projetados e aplicados no mundo” (MIGNOLO, 2010, p.
39). O fazer decolonial no espaco fronteirico angolano de Os Transparentes,
emerge de dentro para fora da experiéncia colonial, na qual a concepgéo de bio
do corpo negro esta baseada no conceito de marginalizagéo. Por este motivo, a
concepcao decolonial se faz necessaria, pois funciona como modo de se
desvincular da epistemologia territorial e imperial, construida a partir do
conhecimento eurocéntrico. Desprender-se do poder colonial literario, significa
denunciar as fronteiras hierarquicas no espago angolano, que como
casal/corpo, cria condigdes necessarias para que surja a opgao decolonial, a
qual se converte em um campo do ser, pensar, fazer e desatar-se, a partir do
resgate de memorias e imagens que procuram libertar o sujeito angolano dos

fantasmas e cicatrizes do passado colonial.

A casal/corpo em Os Transparentes permite o evocar de memorias e imagens
dos acontecimentos passados e revela caminhos alternativos de resisténcia, a
qual é fonte de decolonialidade, que de acordo com Mignolo, “ndo é sé uma
opc¢ao de conhecimento, op¢ao académica, um dominio de ‘estudo’, mas opcao
de vida, de pensar e de fazer” (MIGNOLO, 2017, p. 31). A opgao decolonial, no
espaco fronteirico da narrativa de Ondjaki, enquanto casa/corpo e arquivo, nao
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caminha para apagar e/ou modificar por completo o passado colonial em
Angola, sendo € outra maneira de olhar e reescrevé-lo, a partir da propria
perspectiva do sujeito, o0 que se configura em viés de arquivo decolonial, que
nao consiste em um novo mundo, apresentado como Unica verdade e
descartando o que ja existiu, pelo contrario se apresenta apenas como um
outro caminho, outra opg¢do, a qual incide em outra maneira de pensar e se
desvincular das cronologias construidas por paradigmas. Ainda Mignolo diz
que, “a opgado descolonial se desvincula dos fundamentos genuinos dos
conceitos ocidentais e da acumulagao de conhecimento” (MIGNOLO, 2008, p.
290). Esta opcao permite pensar de outra forma que nao seja baseado nos

moldes ocidentais.

Na narrativa, tanto as memoarias quanto as imagens reelaboradas do passado
colonial e dos conflitos civis podem proporcionar um espago casa/corpo de
constante interacdo entre os sujeitos, promover uma construcdo de redes
geograficas, as quais na obra de Ondjaki é representada por lugares
abandonados e em ruinas, apds a guerra da independéncia e os conflitos civis
entre os trés partidos que disputavam o poder. Na novela, o espaco ndo pode
ser compreendido a partir de uma reflexdo geométrica daquilo que é real e/ou
imaginario. S&o ambientes vividos de forma parcial ou integralmente por
sujeitos que abrem um jogo, que por vezes nao estabelece um equilibrio, entre
interior e exterior, que ao sincretizarem com o real/imaginario de quem os
habitam, s&o enriquecidos por meio de ciclos de novas imagens e memarias,
anulam e/ou confundem as fronteiras entre espaco e tempo. A obra de Os
Transparentes é peca primordial para sustentar o conceito de espaco fronteirico
como casa/corpo e arquivo, o qual passa a ser lugar de (re)construgéo
geografica, que excede a materialidade do espaco/casa e se metaforiza na
prépria massa corporea do sujeito. O espagco como casa/corpo e arquivo na
narrativa ndo € fixo muito menos permanente, sempre se oferece como lugar

do representar dos sujeitos, facilitando a interagao entre eles, transformando-se
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em um ambiente funcional e de transito, principalmente de imagens e

memoarias, as quais vao além do campo fisico e real.

1 - O espacgo fronteirigo angolano como casal/corpo e arquivo decolonial

em Os Transparentes de Ondjaki

Na novela angolana de Os Transparentes de Ondjaki, o espago fronteirigo
angolano como casa/corpo e arquivo se apresenta como lugar por onde,
memorias e imagens sao metaforizadas e ganham materialidade através de um
prédio abandonado, o qual é a versao metonimica e heranga do que restou de
Angola, apdés as guerras contra os colonos e entre os movimentos de
libertacdo. O prédio de Os Transparentes esta, ao tecer um paralelo com o
espaco real angolano, localizado no centro de Maianga, bairro antigo, que faz
parte da capital Luanda. Maianga surgiu em meados 1957 e possui este nome,
que em linguas maternas significa cacimba, nascente e/ou pogo, porque na
época colonial nesta regido existiam duas cacimbas (a do Povo e a do Rei),
que abasteciam a plebe e a nobreza portuguesa e davam vida a Luanda,

quando Angola estava sob o dominio colonial portugués.

No contexto real da narrativa de Ondjaki, no bairro Maianga, com o
crescimento do negocio da cafeicultura, houve um aumento populacional, por
isso muitos prédios foram construidos, mas logo abandonados, a medida que a
guerra contra os colonos se aproximava da capital. Estes prédios mais tarde
foram ocupados pelos pobres e indigenas — nomenclatura usada pelos
portugueses para identificar o sujeito angolano, que néo correspondia as
normas estabelecidas pela ordem colonial. Vale lembrar que no territério
angolano a ordem colonial categorizou e estabeleceu um poder hierarquico
entre os sujeitos, onde os brancos ocupavam o topo da piramide, seguidos

pelos mulatos, mesticos, assimilados e por ultimo estavam os negros

3 Ilidio do Amaral, Ensaio de um Estudo Geografico da Rede Urbana de Angola, Lisboa, Instituto de
Investigacao Cientifica Tropical, 2000,Quadro VI da p.55.
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chamados indigenas, como declarado no Estatuto dos Indigenas publicado no
Boletim Oficial de 1954

Art. 2." Consideram-se indigenas das referidas provincias os
individuos de raga negra ou seus descendentes que, tendo
nascido ou vivendo habitualmente nelas, ndo possuam ainda a
ilustracdo e os habitos individuais e sociais pressupostos para a
integral aplicagdo do direito publico e privado dos cidadaos
portugueses”. (BOLETIM OFICIAL, 1954, p. 201).

O Estatuto dos Indigenas em Angola, era utilizado para estabelecer fronteiras e
manter a superioridade branca, classificando o sujeito angolano ao termo
“‘indigena”, o qual o proibia de exercer o direto de ser cidadao. Ser indigena ou
cidaddao em Angola no periodo colonial, ndo implicava apenas em situagao de
status, sendo na definicdo de direitos. Independente da condigdo de vida dos
brancos que viviam ali, sempre seriam tratados de maneira diferenciada como
cidadaos, ja o angolano para exercer este direito, precisava corresponder a
varios aspectos socioeconémicos, como descrito no Boletim Oficial em 1954,
algo quase impossivel para a maior parte da populagédo negra:
Art. 56°. Pode perder a condicdo de indigena e adquirir a
cidadania o individuo que prove satisfazer cumulativamente os
requisitos seguintes: a) Ter mais de 18 anos; b) Falar
corretamente a Lingua Portuguesa; c) Exercer profissédo, arte ou
oficio de que aufira rendimento necessario para o sustento préprio
e das pessoas de familia a seu cargo, ou possuir bens suficientes
para 0 mesmo fim; d) Ter comportamento e ter adquirido a
ilustracdo e os habitos pressupostos para a integral aplicagdo do
direito publico e privado dos cidadaos portugueses; e) Nao ter sido

notado como refractario ao servico militar nem dado como
desertor. (BOLETIM OFICIAL 1954, p. 377).

Ao nado terem o direito de ser cidaddo, de acordo com o Estatuto dos
Indigenas, os sujeitos angolanos (nativos) eram expulsos e obrigados a
viverem nas musseques e bairros pobres, as margens dos grandes centros.
Um desses bairros pobres € o Maianga, onde alguns prédios estao
abandonados e um, de modo especial, € o espago cenografico fronteirico, no
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qual se desenvolve a narrativa de Ondjaki. Como versdao metonimica do
espaco angolano e arquivo decolonial, o prédio de Os Transparentes é
composto por sete andares. “o prédio tinha sete andares e respirava como uma
entidade viva havia que saber os segredos, as caracteristicas das suas
aragens, o funcionamento dos seus canos antigos, os degraus e as portas que
ndao davam para lugar algum” (ONDJAKI, 2013, p. 14). Este prédio (espaco
fronteirico) € habitado por indigenas, pobres e indigentes, nomeados pelo
préprio autor de “transparentes”, “... a verdade é ainda mais triste, Baba: néo
somos transparentes por nao comer... nés somos transparentes porque somos
pobres” (ONDJAKI, 2013, p. 203). O espaco fronteirico do prédio representa
categoricamente o territorio angolano, onde Odonato, MariaComForga,
CamaradaMudo, VendedorDeConchas, Carteiro, Cego, Paizinho, CienteDoGr3,
JoaoDevagar, AvoKunjikise, ZéMesmo ou PauloPasmado, sujeitos esquecidos
pela sociedade e as margens do centro socioecondmico de Luanda,
refugiam-se e dividem os sete andares, que metaforicamente assumem a

prépria massa corporea dos seus habitantes.

Em Os Transparentes, o prédio e os seus andares, ao mesmo tempo que é
habitado, habita naqueles que o frequentam, despertando-lhes certa protecao e
conforto de acordo com a dialética da vida que cada personagem leva. O
edificio representa um lugar limitado por paredes e cdmodos que se abrem a
um universo de memdrias e imagens e se transfigura em elemento vivo, objeto
de analise da propria alma humana, por onde as personagens constroem,
constituem e reelaboram a prépria e a histéria de Angola. O prédio como
entidade viva possui um poder de integragdo entre memorias e imagens, a
ponto de deixar de ser apenas um objeto em pleno abandono no centro do
bairro Maianga e passa a ser matéria, a qual ao mesmo tempo que opde,
aproxima e estimula as personagens a estarem inseridas em um jogo dinamico
de vida e morte, visivel e invisivel. “[...] varios bandidos haviam experimentado
na pele as consequéncias desse maldito labirinto com passagens

comunicantes de comportamentos autbnomos, e mesmo 0s seus moradores
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procuravam respeitar cada canto, cada parede e cada vao de escadas”
(ONDJAKI, 2013, p. 14).

O espaco do prédio, elemento que possui vida propria, dividido em sete
andares, também revela a divisdo entre os sujeitos angolanos, a segregacao
que ocorreu apods os conflitos civis. Na narrativa, o primeiro andar deste
amontoado de concreto inacabado, destruido, mas que resiste ao tempo e se
metaforiza na casa/corpo de seus habitantes € completamente tomado por uma
agua que misteriosamente escorre das paredes. “no primeiro andar, os canos
rebentados e uma tremenda escuriddo desencorajavam os distraidos e os
intrusos a agua abundava, incessante, e servia a finalidade multiplas, dali saia
a agua para o prédio todo, o negdcio de venda por balde, lavagem de roupas e
viaturas” (ONDJAKI, 2013, p. 14). Vale lembrar que Angola sofreu e sofre muito
por falta de agua potavel e Maianga, na época colonial, era o bairro que
fornecia agua para toda a parte burguesa de Luanda, porque possuia as duas

cacimbas importantes, a do Povo e a do Rei.

A agua que inunda o primeiro andar do prédio, € devido a falta de estrutura e a
péssima canalizagdo que levava a agua até o centro da cidade de Luanda,
para abastecer os grupos elitizados. Esta agua, que escorre pelas paredes do
prédio e se escapa pelos canos, traz um grande risco a integridade fisica e
estrutural do edificio e a seguranga dos que por ali transitam, porém se
configura uma oblagdo da natureza e ao mesmo tempo que apresenta um risco
ao prédio, é aquela que da vida a ele e aos seus habitantes: “as aguas
misteriosamente imparaveis jorravam, ora mais forte ora mais devagar, sobre
os seus corpos nus” (ONDJAKI, 2013, p. 173). A agua que escorre neste
primeiro andar € um fio de destino, constante e essencial que se transfigura
incessantemente na propria substancia corpdrea do sujeito que passa por ali.
Ela (agua), enleia-se com a imaginagdo das personagens, flui, solve,
homogeneiza-se ocupando e inundando todo espago. E a agua que torna o
prédio em um 6rgdo vivo, um elemento em transito, matéria vertiginosa
dinamizada que proporciona um impulso inesgotavel de vida aos seus
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habitantes. “[...] a agua abundava, incessante, e servia a finalidade multiplas,
dali saia a agua para o prédio todo, o negdcio de venda por balde, lavagem de
roupas e viaturas” (ONDJAKI, 2013, p. 14). Na narrativa, a agua atribui sentido
ao prédio, ja que este ndo s6 produz como € préprio suporte de imagens, as
quais corroboram para a sua materializagado e para se tornar casa/corpo das
personagens que ali habitam. E pela agua que escorre pelas paredes que as
personagens idealizam e tentam estabelecer contato com o espago do prédio

que assume a figura de matéria viva.

O primeiro andar do prédio, onde a agua escorre em abundancia, € o unico
lugar, no qual as personagens encontram alivio, descanso e refugio. Onde
todas as vozes da cidade se silenciam, tudo se tranquiliza. “com os pés
doloridos, o Carteiro fez um desvio, antes de ir para casa, porque passara a
tarde toda imaginando o momento em que o fim do expediente o fosse
encontrar de pés mergulhado nas aguas frescas do prédio da Maianga”
(ONDEJAKI, 2013, p. 242). A agua é a substancia que traz calma, torna-se um
lugar de contemplagdo, onde o imaginar se materializa e as memorias se
organizam, nao de maneira linear e temporal, mas como lapsos sem permissao
para entrar e sair, abrem o campo da imaginacao como faculdade que possui a
funcao de construir e constituir memoarias, ultrapassando o espaco fisico e real

11}

do prédio. “ — imaginar. Imaginar uso dessa faculdade que nos separa de
outros seres. a pedra ndo imagina, espera, a flor ndo imagina, desabrocha. o
passaro migra, a baleia nada, o cavalo corre. nés imaginamos” (ONDJAKI,
2013, p. 120). Ela (dgua) possibilita a imaginacado das personagens em sua
tarefa de des-objetivar o real, proporciona uma ligagado continua entre imagem

e memoria.

O imaginar das personagens, ao terem e/ou estabelecerem o contato com a
agua no primeiro andar tem como objetivo, proporcionar uma construgcao
ininterrupta de imagens e memorias, que liberam o prédio de sua
materialidade, colocando-o numa atmosfera de constante transito,
atribuindo-lhe amplitude totalizadora de um ser, possuindo um corpo, alma e
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voz, transfigurando-se em protagonista indireto da narrativa de Ondjaki. Os
seus sete andares formam uma unidade organica, dotada de espirito e
personalidade, a qual modifica a vida dos que ali habitam, compondo o ponto
de contato com o prédio — casa/corpo mais intenso, seja pela ideia de conforto
e lar que possui, seja pela unidade minima de cidade que assume. Os andares
do prédio como casa/corpo sao territérios que transpiram a intimidade de um
espaco privado, sdo complexas unidades, que fornecem imagens dispersas e
fragmentadas, favorecendo a imaginagdo, perpassando as limitagdes dos

cbmodos, paredes, portas e janelas.

era um prédio, talvez um mundo,

para haver um mundo basta haver pessoas € emogdes. as
emocgdes, chovendo internamente no corpo das pessoas,
desaguam em sonhos. as pessoas talvez ndo sejam mais do que
sonhos ambulantes de emocdes derretidas no sangue contido
pelas peles dos nosso corpos tdo humanos. a esse mundo pode
chamar-se “vida” (ONDJAKI, 2013, p. 69).

Em Os Transparentes, o prédio se corporifica e se torna matéria viva e
simboliza um microcosmo, tornando-se lugar de abrigo e refugio para sujeitos,
pobres, subjugados a condicdo de coisa. Mediante a precariedade em que
vivem, sem ter o basico para se manterem vivos, as personagens sao
descaracterizadas e transitam por entre os sete andares do prédio, movem-se
para baixo, para o primeiro andar, onde as aguas escorrem por entre as
paredes e para cima, para o terragco, que depois do primeiro andar, € a outra
area comum, onde os moradores se reuniam para admirarem a vista da cidade
e para participarem de um teatro, monologado, onde contam sobre os seus

“

passados: — JodoDevagar olhava para o palco como se visivelmente
ajustasse algum detalhe - ta a ver, vizinho Odonato, isto é teatro da confissao”

(ONDJAKI, 2013, p. 183).

Apesar dos escassos encontros nas areas comuns do prédio (1° andar e o 7°

andar), as personagens dificilmente se encontram e/ou se comunicam, a nao
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ser com aqueles que dividem e compartilham o mesmo espago familiar dos
apartamentos. Por este motivo quase sempre estdo desprovidas de uma
linguagem existencial e enterradas em profunda miséria e abandono, a ponto
de conduzirem o resto de humanizacdo que lhes pertencem ao prédio. Neste
sentido, para que existam, ha que existir também o prédio, sem a existéncia de
um, o outro também deixa de existir e assim vice versa. Neste sincretismo
existencial, tanto as personagens quanto o prédio vivem o passado, presente e
futuro da mesma forma, numa relacdo dialética dual entre as condi¢cbes
precarias em que se encontram, nas quais ha uma conjuntura que desencadeia
a desumanizagao delas e uma transposicdo da humanizacdo ao prédio,
cabendo a este ultimo ser mais que lugar de refugio, sendo a casa/corpo. Por
isso, aqueles que residem nos espacos do prédio humanizado s&o os que
possuem nomes: Odonato, Amarelinha, Xilisbaba, MariaComFor¢a,
CamaradaMudo, Paizinho, CienteDoGra, JoaoDevagar, AvoKunjikise,
ZéMesmo, PauloPausado, Edu, Nelucha. Ja aqueles que nao possuem
residéncia, apenas transitam dentro e fora do prédio como matéria corporizada,
s6 sdo conhecidos por codinomes como, o Cego, o VendedorDeConchas e o

Carteiro:

0 nome, pensou nisso, o Carteiro, no nome nos nomes que ja
tivera e que acumulara na vida, o nome que os pais dao e que
escolhem pelas razdes mais sérias ou mais absurdas, o nome da
familia, ‘o que nos é imposto por um tio ou um primo e depois o
nome de rua, que as vezes acasala com esse familiar’ que se vai
designar nome-de-casa, € depois 0s nomes que a vida nos atribui
(ONDJAKI, 2013, p. 371).

Para os residentes dos sete andares, mesmo vivendo em condicdes precarias,
ter um nome significa existir, possuir uma identidade, que atribui a estes o
pertencimento ao prédio como casa/corpo, estabelecendo uma interagao entre
ambos, um dialogo continuo entre sujeito e prédio e entre as possibilidades de
mundos que aquele objeto em ruinas Ihes oferece. Na narrativa, ter um nome

como identidade contribui para a organizagdo da subjetividade das
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personagens com 0s espacgos objetivos que ocupam. Essa identidade molda as
personagens a estrutura do prédio, trazendo certa estabilidade tanto delas
quanto do edificio, tornando ambos reciprocamente unificados. Essa
reciprocidade entre o prédio e aqueles que residem nele, de certa forma é
negada aqueles que apenas transitam dentro e fora do espaco do edificio. Por
nao terem um espaco fixo, suas identidades estao estremecidas, neste caso

perderam o sentido de si, porque estdo em constante deslocamento.

[...]quase caia a tarde o VendedorDeConchas insistiu com o cego
para que passassem novamente no prédio daquela entrada com
agua fresca, havia-se tornado um ritual de fim de sai, passarem no
prédio, conversarem um pouco, refrescarem o corpo nas aguas
perdidas do primeiro andar do prédio de Odonato e de Amarelinha
(ONDJAKI, 2013, p 172)

O aspecto de tranquilidade, descanso, paz, utopia, de uma identidade unificada
e estavel so é possivel encontrar no primeiro andar e no terrago do prédio, ja
que todo o restante esta em condigdes precarias. “a questao é que este prédio
esta cheio de irregularidades, a comegar mesmo por aquela piscinagem la em
baixo no primeiro andar” (ONDJAKI, 2013, p. 135). Essa precariedade do
prédio se fez, devido ao periodo de guerra contra os colonos e aos conflitos
civis que se estenderam por todo o territério angolano, principalmente ao redor
da capital Luanda. Estes conflitos deixaram muitas cicatrizes, ndo sé nas

paredes do prédio como também nas almas das personagens:

O pais ddéi-me...a guerra, os desentendimentos politicos, todos os
nossos desentendimentos, os de dentro e os que sdo provocados
por aqueles que sdo de fora... os seus olhos e o seu corpo
sentiam profunda saudade dos passeios domingueiros com a
familia, para perto do mar, no chamado BairroDallha, mesmo que
as calemas estivessem acordadas e os seus rostos fossem
banhados e lambidos pelas ondas frias do mar de agosto
(ONDJAKI, 2013, p. 167).

13
www.amefrica.org



Apoés a guerra contra os colonos, que teve o seu fim por volta de 1975, o povo
angolano passou a conviver com os conflitos civis entre os partidos, MPLA,
FNLA e a UNITA. Um dos maiores problemas dos intensos conflitos civis em
Luanda foi a manutengdo da hierarquia social, a qual gerou grande tensao,
principalmente pelo abuso de autoridade que acontecia entre os agentes da
ordem, das elites angolanas contra os habitantes dos suburbios. Foi inegavel
que a dicotomia entre o opressor e o oprimido ganhasse forga, gerando uma
desumanizagédo daqueles que foram viver as margens, nas musseques. Essa
desumanizagao desenvolveu nos sujeitos uma dualidade existencial, por serem
corpos hospedeiros dos opressores, interiorizando uma sombra, a qual gerou
um ser dual, causando certa fransparéncia, representada na narrativa pela

personagem Odonato:

— Nato...o teu corpo... — a velha pds as duas maos sobre o peito,
como fazia desde menina, quando se queria acalmar acanhados
raios solares, de magreza extremada, fiapos tristes da cor
amarela, atravessavam Odonato nas zonas periféricas do seu
corpo esguio, nos rebordos da cintura, nos joelhos, também nas
costas das méos e nos ombros, a luz longinqua passava como se
0 corpo humano, real e sanguineo, pudesse assemelhar-se a uma
peneira ambulante (ONDJAKI, 2013, p. 31).

O processo de transparéncia de Odonato revela a percepcdo do oprimido,
imersa num mundo fragmentado, devido as guerras que transformaram o seu
pais e a sua cidade em um caos. O seu sofrimento e o processo de se
transparecer séo resultantes da exploragdo e da marginalizagdo que estas
lutas condicionaram as personagens de Ondjaki, as quais nitidamente
representam o sujeito angolano. Nesse contexto de representacdo, a
transparéncia de Odonato, senao de todas as outras personagens, inclusive do
préprio prédio, funciona como metonimia da opressao social, vivido por Angola
desde o periodo da colonizagdo. Na narrativa, essa opressao social
impossibilita aos habitantes do prédio de interagirem com aqueles que estao
fora deste espago. Essa barreira implica aos moradores do edificio a
desumanizacao e a transfiguracdo em estado de coisas, “o0 que é afinal um
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lugar cheio de gente humana que se preocupa tdo pouco com o outro? ”
(ONDJAKI, 2013, p. 170).

No processo de transparéncia e na transfiguragdo em estado de coisas das
personagens, visivelmente na figura de Odonato, o prédio considerado pelas
personagens como lugar utopico de conforto, descanso, refugio e liberdade,
também se metaforiza em distopia, lugar do carcere, da reclusdo, ja que,
inseridas no processo de desumanizagao e devido a escassez de linguagem,
as personagens sao forgadas a evitarem o transito em outros espagos que nao
sejam aqueles fornecidos pelo prédio, seus ambientes familiares, nos quais séo
compelidas e interligadas ao passado de uma Luanda que, talvez, por causa
das guerras e dos conflitos civis entre os movimentos deixou de existir.
“Odonato viu-se de peito revolto a sentir claras saudades de uma Luanda que
ali havia sem ja haver, talvez o tempo se sobrepunha para o fazer sofrer, os
passaros de um antigo Kinaxixi com trejeitos de Makulusu cantavam invisiveis

no seu ouvido semitransparente” (ONDJAKI, 2013, p. 170).

Em Os Transparentes, as personagens presas aos lugares familiares, ao prédio
e ao passado de Angola se encontram em uma situagdo, onde suas
esperancgas estao estilhagadas. “Odonato sentiu-se triste, repentinamente triste
um sorriso invadiu-lhe o canto da boca, as coisas mudam, a vida & assim
mesmo, com 0S seus ritmos e regras sofre, portanto quem se deia ficar, de
lembranga e coragcdo, no desértico lugar a quem chama de passado”
(ONDJAKI, 2013, p. 182). Presas ao prédio, “no lugar desértico a quem chama
de passado”, as personagens procuram se unir as suas desgragas e aos seus
medos, ou melhor se relacionam e se tornam mais intimos do seu processo de
transparéncia. “[...] e os dedos comecgaram a ficar transparentes... e as veias, e
as maos, os pés, os joelhos...mas a fome foi passando: foi assim que comecei
a aceitar as minhas transparéncias” (ONDJAKI, 2013, p. 187-188). Ao
aceitarem a se transparecer, as personagens tentam suportar os pesados
fardos, as memdrias e imagens que o excesso de passado e a invisibilidade
social |hes causam, porém se sentem imobilizadas numa casa/corpo
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petrificada, na qual se tornam incapazes de qualquer acao transformadora. “ —
sofro de uma desorganizagao de saudades [...] é verdade, hoje é que entendi
bem isso. tenho saudades em todas as diregcdes, ndo tenho s6 saudades do
passado. tenho saudades até de coisas que ainda nao aconteceram’
(ONDJAKI, 2013, p. 189).

O excesso de passado que as personagens carregam também colabora e
intensifica o processo de transparéncia e coisificacdo, assemelham-se aos
espacos familiares que ocupam, afirmando o prédio como espaco distépico, no
qual as personagens se encontram exiladas. Como distopia, o prédio corrobora
com o processo de coisificacdo das personagens, que assumem uma
camuflagem de acordo com cada espago que ocupam, tornando-lhes alienados
aos ambientes fornecidos pelo edificio. Tanto que, embora saiam durante o dia,
para procurarem comida, trabalho, entre outros afazeres, sempre precisam
voltar ao anoitecer, como animais que retornam para 0s seus covis, aos
espacos que funcionam como refugio. “Odonato regressou ao prédio com os
pés e a garganta cheios de poeira, sentia sede e calor, e fez-se aproximar dos
ruidos que escutou ali no primeiro andar, do outro lado escuro onde havia
existido um elevador’ (ONDJAKI, 2013, p. 174).

Embora saiam, vao além das fronteiras estipuladas pelo prédio, as
personagens sempre retornam, porque mesmo como distopia, o espag¢o do
prédio é também lugar que lIhes traz seguranca, protegao e Ihes serve de ponto
de encontro diante do caos que a cidade proporciona, por causa dos
persistentes conflitos que ainda ocorrem na capital e ao seu redor. “Paizinho
era um espetador assiduo do programa televisivo PontoDeEncontro, criado
justamente para que os angolanos desencontrados soubesses da localizagao
das pessoas que a guerra havia separado” (ONDJAKI, 2013, p. 41). Uma das
grandes consequéncias causada pela guerra e pelos conflitos civis foi a
segregacao de muitas familias angolanas, muitos deixaram Angola, migraram
para outros paises e muitos também morreram, vitimas das lutas. Em suma,
mesmo apos a saida dos colonos portugueses, Luanda continuou sendo uma
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cidade contraditdria, o longo periodo do colonialismo deixou cicatrizes na forma
pela qual a sociedade luandense constituiu suas afinidades e alimentou suas
disputas, sem duvidas foram criados lagos que davam pouca margem para a
contestacao das relacdes de dominagao. E as expectativas criadas por aqueles
que viviam na capital entrou em choque com outro grupo, cuja voz se fez mais

forte, a voz das guerrilhas.

A guerra contra os colonos e os conflitos civis causaram muitos danos as
personagens de OS Transparentes e também a estrutura do prédio, trouxeram

perdas e cicatrizes que mesmo o tempo € incapaz de apagar.

[...] o fantasma da guerra circulava livre — em cada canto de
Angola, nalgum momento, ainda que fosse nos primeiros instantes
das manha mais limpas, alguém estaria disposto a sacrificar o seu
silencio para falar, mesmo que implicitamente, de uma qualquer
guerra, a sua ou a do seu vizinho [...] e de ir |a fora contar em
muitos termos a ferida nacional, o angolano investia grande parte
de sua imaginagdo em lembrangas que o mais das vezes néao
eram suas, ou projetando no passado o que poderia ter
acontecido” (ONDJAKI, 2013, p. 194).

A dor da guerra s6 era, de certa forma, amenizada quando as personagens se
recordavam do passado utdpico ou quando estavam se refrescando nas
milagrosas aguas do primeiro andar. “[...] que causavam no corpo e a alma
uma animosidade diferente e renovadora que se revelava, agora sabiam, muito
dificil de explicar a quem la nao tivesse ido. (ONDJAKI, 2013, p.205). Como o
primeiro andar é tomado pelas milagrosas aguas, so a partir do segundo que
as personagens estabelecem morada. Quem habita este andar € o casal,
MariaComForga e JodoDevagar. “subiu devagar as escadas, refrescou as
ideias passando pela zona aquosa do primeiro andar, enttou em casa e
chamou a sua esposa MariaComFoga” (ONDJAKI, 2013, p. 96).
MariaComForca € uma quitandeira e possui uma pequena barraca, onde vende
os seus produtos em frente ao prédio em ruinas, ja o seu marido se diz ser um

homem de negdcios, cuja principal atividade, além de manter o cinema no
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terraco do prédio, € comandar uma rede de prostituicao. “JodoDevagar era um
homem pouco brilhante para as matematicas e as economias, apenasmente
fazia uso de seu poder palavroso e uma ou outra vez recorria a superficial
violéncia fisica para convencer o grupo de mulheres a manter um vinculo
profissional com a sua pessoa” (ONDJAKI, 2013, p. 95). O terceiro andar, que
guase nao é mencionado na narrativa, € habitado por uma familia, que tem o
costume de grelhar peixes no corredor do primeiro andar. “no corredor do
primeiro andar uma familia tinha por costume grelhar peixe ali fora, num
cantinho do corredor, e usar o espacgo restante para fazer as alegres
almocaradas regadas a vinho tinto gelado” (ONDJAKI, 2013, p. 71). No quarto

andar vivia Edu, um sujeito que possuia uma grande hérnia nos testiculos.

Edu vivia permanentemente no quarto andar, e o trajeto
mais longo que fazia era do interior do seu apartamento
até o corredor, para fumar e respirar o ar poluido de
Luanda, caminhava com dificuldade e ja fora vivitado por
especialistas internacionais interessadissimos no seu
caso tinha uma gigantesca hérnia junto ao testiculo
esquerdo (ONDJAKI, 2013, p. 20).

Com Edu, morava a sua companheira Nelucha, uma mulher descrita pelo autor
como aquela que “tinha um sorriso aberto de dentes bonitos e labios carnudos”
(ONDJAKI, 2013, P. 39). Ja no quinto andar habitava o CamaradaMudo,
“prestavel e silencioso, excelente cozinheiro de grelhados devido ao seu modo
de preparar o carvao, sobretudo no caso de haver pouco carvao” (ONDJAKI,
2013, p. 20). Sempre gostava de ouvir musicas em linguas tradicionais
angolanas, principalmente “muxima”, um dos maiores classicos da musica
popular angolana®. A qual, na narrativa Ondjaki esta interpretada por Waldemar
Bastos, um dos maiores artistas angolano, que em suas cangdes propriamente
em lingua quimbundu retratava uma Angola harmbnica e ao mesmo tempo

sofrida. No sexto andar, morava a familia de Odonato, a personagem que esta

* ROCHA, Dionisio. O desenvolvimento da musica angolana. Disponivel em
http://www.sembasamba.com.br/pdf/Dionisio_Rocha.pdf. Acesso em 07 de Julho de 2015.
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a transparecer, com ele residia a sua esposa Xilisbaba, seus filhos

CienteDoGra, Paizinho e Amarelinha e a AvoKunjikise.

O sexto andar também servia de residéncia para PauloPausado e sua
namorada Clara. PauloPausado era jornalista e ha anos alimentava o habito de
passar os dias sozinho, revendo notas, revisando, recortando revistas e
investigando o momento politico turbulento que Angola passava. “inumeras
questdes se haviam levantado no cenario politico luandense nas ultimas
semanas, mas o intrigantes era tratar-se de assuntos que nasciam de bocas
fidedignas no seio do poder mas sem a validagao de qualquer 6rgao oficial”
(ONDJAKI, 2013, p. 77). O periodo turbulento, a que se refere a personagem
tem a ver com os conflitos civis travados pelos movimentos de libertacdo de
Angola, que apds declarada a independéncia, o pais mergulhou numa guerra
civil sem precedentes, a qual durou aproximadamente 27 anos, ocasionando
danos irreparaveis ao pais e ao seu povo, que ainda busca se reinventar e se
recuperar da segregacdo e do sofrimento que os conflitos entre os partidos

causaram.

— um homem, para falar dele mesmo, fala das coisas do
inicio...como as infancias e as brincadeiras, as escolas e as
meninas, a presenca dos tugas e as independéncias... e depois,
coisa de ainda ha pouco tempo, veio a falta de emprego, e de
tanto procurar e sempre a nao encontrar trabalho... um homem
para de procurar para ficar em casa a pensar na vida e na familia”
(ONDJAKI, 2013, p.187).

A fala da personagem, na citacao, além de fazer referéncia a época em que
Angola ainda estava sob o dominio de Portugal, também menciona as duas
proclamacgdes de independéncia que ocorreram no pais. Por causa da
segregagao entre os partidos que lutavam pela a libertacdo de Angola da
ordem colonial portuguesa, por falta de consenso entre os partidos, em
novembro de 1975, Angola teve ao mesmo tempo duas proclamagdes de
independéncia, uma em Luanda, a Republica Popular de Angola, feita pelo
MPLA e outra pela FNLA e UINITA em Huambo, a Republica Democratica de
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Angola, a qual nao teve reconhecimento internacional. A falta de acordo entre
os representantes da FNLA e da UNITA fez com que o governo proclamado em
Huambo por ambos partidos, desaparecesse em pouco tempo. A UNITA nao
cooperou com a proclamacdo e manutencdo da Republica Democratica de
Angola, porque nao interessava diretamente ao partido, que tinha outros
objetivos, um deles era desestabilizar o poder do MPLA, o qual controlava a
capital Luanda, “confirmou-se assim oficialmente, na figura do
comandante-em-chefe das forgas armadas, Presidente da republica, chefe do
governo, Presidente do conselho de ministros e do conselho da republica e do
mpla”. (ONDJAKI, 203, p. 159). Apoiado principalmente por Cuba, o MPLA
fixou o comunismo como ideologia, gerando certo desconforto nos outros
partidos que seguiam propostas distintas, tornando uma ameaga eminente ao
controle estabelecido pelo partido presidido por Agostinho Neto, que para se
manter no poder, juntamente com guerrilhas cubanas e com poderio soviético,
iniciou uma ofensiva contra a FNLA e a UNITA, ocupando pontos importantes
no norte do pais. Foram conquistas territoriais primordiais para o
reconhecimento do MPLA como governo vigente, o qual buscou implementar o

discurso de “um s6 povo, uma sé nagao” e “um so partido” em Angola.

O discurso unificador tomou propor¢des contrarias, promovendo mais ainda
segregacao entre a sociedade luandense, formada por varias frentes étnicas
com culturas e costumes diferentes, distanciando um sujeito do outro,
aumentando as cicatrizes e as sequelas e fortalecendo a guerra civil,
transformando o territério angolano, principalmente a capital Luanda em um

lugar do medo e do horror.

com a excegao dela prépria e da sua mée, todos os angolanos
tinham alguma paranoia com armas ou armamentos, todos tinham
uma estdria para contar que envolvia uma arma, uma pistola, uma
granada ou pelo menos uma boa estdéria que envolvesse um tiro,
ou uma rajada de tiros, alguns tinham cicatrizes no corpo, outros
atribuiam a cicatrizes varias os impressionantes episodios que
efabulavam por for¢ca de necessitarem deles (ONDJAKI, 2013, p.
193-194).
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E inegavel que guerra civil causou danos irreparaveis a sociedade angolana,
em Luanda, a sociedade vivia sob tensdo constantemente, principalmente
sobre questdes étnicas, sociais, bairrismo ou mesmo de raga. Com o passar do
tempo, o conflito civil expbés uma crise dicotdmica inevitavel entre os partidos
que lutavam pelo poder em Luanda, de tal modo que influenciou a relagéo
entre os sujeitos luandenses, entre os que apoiavam um partido ou o outro. E
aqueles que nao se juntavam aos movimentos armados ficavam as margens,
esquecidos e abandonados, sem qualquer apoio, logo se tornavam um grupo
anbénimo, explorado, sem voz, sem qualquer protagonismo. Em meio a
questdes dicotdbmicas, o prédio, apesar de também ter as suas divisorias e esta
em uma situagao precaria, funcionava como ponto de encontro entre sujeitos
que pertenciam ao grupo anénimo em Angola. Geralmente se reuniam nas
areas comuns do primeiro andar, tomado pela agua e/ou no terrago, onde
funcionava o cineteatro. Estas areas eram os unicos lugares no prédio e talvez
em Luanda, onde os sujeitos se reuniam, que mesmo com diferengas,
permaneciam juntos, apesar de ser uma relagdo quase mecanica, sem uma

real aproximacgao entre eles.

Fora da agitagao da cidade e do caos provocado pelos conflitos civis, o prédio
se transfigura em um lugar, no qual os moradores e aqueles que transitam
pelas dependéncias do edificio, conseguem encontrar descanso. “entrei nesse
prédio uma frescura € que me molhou a pele, conhego bem a zona e nunca
tinha sentido esta frescura, vi, uns degraus partidos e pensei que era melhor
nao pisar, saltei, subi mais, as conchas no meu saco faziam mais barulho, sé
que o meu coragdo me dizia para subir, continuei” (ONDJAKI, 2013, p. 251). O
espaco do prédio como utopia de casa/corpo, leva as personagens para além
das fronteiras estabelecidas, mesmo que em ruinas, torna-se sindbnimo de
mutualidade e reciprocidade, pelo qual as personagens se inter-relacionam na
tentativa de superar o passado de sofrimento e de segregagdo que a guerra e

os conflitos civis implantaram. O prédio desperta-lhes, apesar de poucas vezes,
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mediante a realidade que estado inseridas, o desejo de sonhar, uma subita

vontade de viver, de se tornarem livres das sequelas e cicatrizes do passado.

sonhava muitas vezes que descia a escadaria daquele mesmo
prédio, vindo do terrago, ganhando balango, aumentando a
velocidade em cada lance de escadas, sorrindo e gritando para
que o0 vento assobiasse alto e os passaros afastassem as
imaginarias nuvens que sabem inventar lagrimas, descia com pés
flutuantes e um sorriso de magia sabida, praticando mesmo uma
adivinha facil, ali, no primeiro andar do sonho, onde depois da
agua lenta o seu corpo escorregava num susto fingido e o grito
também, as suas maos brincavam de agarrar um corredor
inexistente e o seu equilibrio falhava — acordamento bom — os
seus joelhos indicavam o caminho da queda e a roupa se
ensopava, o joelho esquerdo igava uma bandeira de sangue, final
de corrida veloz, e agora sim, a garganta podia orquestrar um
choro e os olhos, ai tempo de molhada meninice!, os olhos podiam
entdo chorar

do sonho, acontecia trazer apenas o suor debaixo dos bragos, a
respiracao incerta de quem ja havia pressentido que as lagrimas
eram um privilégio dos que podiam chorara e por fora

Odonato passava a mao pelo rosto, agredia as vistas, provava a
ponta dos dedos e intensificava a sua tristeza:

ha muito que os seus olhos ndo sabiam produzir sal (ONDJAKI,
2013, p. 67-68)

Como utopia de casa/corpo, o espaco do prédio € elemento complexo, porque
se esforca sempre para ir além de suas limitagdes fisicas, ja que esta em
condigbes precarias, ultrapassa as fronteiras, linguisticas e discursivas e faz
referéncia ao que se pode chamar de uma politica de transfiguragao, ja que se
metaforiza em casa/corpo e oferece as personagens desejos e anseios de
permanecerem em pé como resisténcia, suportando o fardo pesado do tempo.
Essa politica de transfiguracédo do prédio em casa/corpo € mantida por meios
espessos, que exigem a inter-relagdo entre os moradores, como no terrago, no
cineteatro ou no primeiro andar, onde se banham nas aguas que escapam das
canalizagbes. Estes espacos, juntamente com os outros, os apartamentos que
servem de abrigo aos moradores, que estao danificados e em ruinas atribuem

ao predio esta politica de transfiguragdo em casa/corpo, a qual transcende o
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passado e constroi um porvir como resisténcia. O espago do prédio precario
como utopia de casa/corpo, é elemento de resisténcia, porque se torna lugar de
conforto, alivio e de memodrias, uma aresta critica do real, uma restituicao
imaginaria das catastrofes dos conflitos civis, que faz parte da histéria nacional

do povo angolano.

Entre utopia e distopia, o espaco do prédio se confirma como casa/corpo das
personagens, que se encontram também em transfiguragcdo, fragmentadas,
mutiladas, subjugadas a condi¢cdo de coisas e inseridas em um processo de
transparéncia. “o corpo de Odonato era um misto de massa humana com
arejamento visual, além de algumas veias era agora possivel vislumbrar os
0ssos mais proximos da pele” (ONDKAKI, 2013, p. 174-175). Em
transfiguracédo, ou melhor, em transparéncia, as personagens depositam toda a
confianga e existéncia ao prédio que assume o papel de casa e matéria
corporea, € a unica maneira de subsistirem, pois estdo as margens das esferas
sociopoliticas em Angola. Como casa/corpo, espaco da utopia e distopia, o
prédio inserido no processo de transparéncia, juntamente com seus habitantes
€ também espacgo cénico, no qual, as personagens, entram num jogo do
representar, numa encenacgao que muitas vezes é monologada. “ —cada um vai
ali e s6 fala uma coisa de dentro...tem que ser mesmo de dentro, dos
presentementes ou dos passados, a vida de cada um...ah, as encantagdes do
teatro...! Odonato apercebeu-se de que eram s6 homens momento raro na
cidade e no prédio, estarem assim, em aceitagdo de um jogo proposto em
improviso” (ONDJAKI, 2013, p. 183). O jogo do representar monologado das
personagens no terraco do prédio, ndo € mais passivo de ser trocado pela
realidade, mas é modificado em si mesmo, como um circuito ininterrupto, cujas
referéncias se encontram em espaco indefinido, que apesar de respeitar a

geometria do palco, extrapola o espago fronteirigo.

O prédio - espaco cénico, revela-se como um continuo representar da vida
cotidiana dos sujeitos, no qual tudo se escapa, tudo se perde nos restos das
simulagdes, que obedecem a um curto circuito da realidade, tornando sempre
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dificil interpor a verdade sob os espacos de interagdo, na qual os sujeitos
sempre estao inseridos no jogo do espetaculo, onde a visdo de mundo se torna
objetivada e encenar se converte em sinénimo do sobreviver. “O mundo ha de
saber que aqui, no terrago do nosso querido prédio, em Luanda, hoje, a esta
hora, um grupo de homens testemunhados por um galo que n&o vé |la muito
bem...hoje, esse grupo de homens fez teatro! Teatro a moda antiga, a moda
dos duros! porque sé os grandes homens choram na companhia solitaria de
outros homens” (ONDJAKI, 2013, p. 188). No espaco cénico do prédio, o teatro
e a sala de cinema improvisados sao lugares, que dao um certo protagonismo
as personagens, mesmo que seja, por meio de um representar. E um lugar,
onde as personagens sao instigadas a rememorarem, testemunharem e a
compartilharem memoarias do passado. No qual sdo convidadas a subsistirem
em um aqui e agora, que envolve o espago fronteirico num jogo perigoso de
utopia, distopia e fantasmas, o qual atribui uma dindmica ao prédio, tornando-o
em uma camara eliptica, onde as memoérias sao desconstruidas e reinventadas
e a articulagédo do publico e do privado fica a cargo do representar, do encenar.
“‘jogo de falar, de se confessar, como dizia o autor da cena, jogo de brincar de
dizer aos outros, por poucos minutos que fosse, uma verdade profunda que
nos invadisse a boca, uma verdade das atuais ou das antigas uma verdade so
quase celebragdo humana” (ONDJAKI, 2013, p. 183).

Através do espago cénico do terrago e do contato com os outros, as
personagens se adaptam ao processo de reinvengao e com isso precisam e/ou
invocam uma intuicdo sensivel e trazem do passado todo o conjunto de
memorias antes nunca tidas, nunca vividas. No representar e no reinventar das
memorias, as personagens rompem as dimensdes espago/temporal da
casal/corpo, a imaginagao multiplica imagens com certa frequéncia para dar um
significado singular ao espaco, onde o passado, presentificado como dimensao
espaco/temporal se transfigura, tornando-se mais que paredes, mais que lugar

delimitado e passa a ser um mapa de memorias e imagens.
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o prédio da estdria toda que eu vou poér: € que nao fico bem se
guardar essa estoéria s6 para mim. a vida € como um mar, vocé Vvé,
vocé mergulha...; se vi, posso contar para pér na cidade mais uns
acontecidos; se chorei de sofrimento e belezas, diga mesmo que
fui feliz. se parece tou triste hoje na minha voz de iniciar fal